# 2016/14 dschungel

https://jungle.world/artikel/2016/14/die-traurigkeit-der-randstaendigen

Die Kurzgeschichten des Comiczeichners Adrian Tomine

Die Traurigkeit der Randstandigen

Von Jonas Engelmann

Adrian Tomine ist einer der bedeutendsten Comiczeichner der Gegenwart. Seine
Kurzgeschichten begeistern durch ihre Subtilitat und das Einfilhlungsvermdégen ihres
Schopfers.

Es fallt mir wirklich nicht leicht, dartuber zu reden, aber ich muss es einfach loswerden ... Sonst
belastet es mich die ganze Zeit und es wird nur noch komischer, wenn ich irgendwann versuche,
es zur Sprache zu bringenx, erklart die Protagonistin in Adrian Tomines Story »Amber Sweet«.
Die frappierende Ahnlichkeit mit einem Internet-Pornostar hat ihr Gber Jahre hinweg das Leben
zur Holle gemacht und 13sst ihr auch in der Gegenwart keine Ruhe, zwingt sie dazu, sich neuen
Bekanntschaften gegentber immer wieder neu zu erklaren.

Die namenlose junge Frau ist eine der Personen, in deren Leben die Leser in Tomines soeben auf
Deutsch erschienenem jungsten Comic fur einen kurzen Moment eindringen. Es geht um
einschneidende Erlebnisse und Entwicklungsphasen, nach denen die Figuren nicht mehr die
gleichen sind wie zuvor.

»Eindringlinge« ist die Sammlung von sechs zuvor in Tomines Comicmagazin Optic Nerve
erschienenen Comics treffend betitelt, denn als ein solcher Eindringling fuhlt man sich als Leser
immer wieder, wenn sich die Abgrinde der Leben anderer vor einem auftun und nach dem
Weiterblattern einfach nicht wieder verschwinden wollen.

Wahrend andere Comiczeichner sich Mihe geben, die Nachfrage nach abendflllenden Graphic
Novels zu befriedigen, nach immer opulenteren und umfangreicheren Geschichten, hat sich der
1974 im kalifornischen Sacramento, geborene Tomine nach einem Abstecher in die Gefilde
breiter angelegten Erzahlens mit dem grofartigen Werk »Halbe Wahrheiten« darauf besonnen,
was ihm am besten liegt: das kleine Format. Trotz der Kiirze seiner Short Stories, die zwischen
acht und 25 Seiten umfassen, hat sich Tomine fur die sechs Geschichten in »Eindringlinge« viel
Zeit gelassen. Seit der Veroffentlichung von »Halbe Wahrheiten« 2007 hat der in Brooklyn
lebende Tomine neben den Storys fur Optic Nerve, in dem fast alle seine Arbeiten zuerst
erscheinen, vor allem Albencover und Tourplakate fur Bands wie The Eels, TV On The Radio oder
The Softies gestaltet, aufsehenerregende Titelseiten flr den New Yorker gezeichnet sowie ein
ebenfalls kurzlich auf Deutsch erschienenes Blchlein Uber seine Hochzeit, »Szenen einer
drohenden Heirat. Ein voreheliches Memoir«. Die finanzielle Unabhangigkeit, die sich aus den
Auftragsarbeiten ergeben hat, schlagt sich in der klinstlerischen Freiheit nieder, die seine
Comics pragt. Tomine muss keinerlei Erwartungen erfullen, weder inhaltlich noch formal.

Das Magazin Optic Nerve, das er bereits seit seinem 17. Lebensjahr herausgibt und das seit
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1995 im renommierten kanadischen Comicverlag Drawn & Quarterly erscheint, gibt Tomine den
Raum, ohne Zeitdruck experimentieren zu kdnnen. Diese Freiheit merkt man den Storys, die
stilistisch weit auseinandergehen, deutlich an. Mit den in »Eindringlinge« versammelten
Geschichten hat er seinen Stil perfektioniert, sie gehéren zum Besten, was er bisher gezeichnet
hat. Und obwohl sie zwischen 2011 und 2015 in Ausgaben seines Magazins erschienen sind,
wirken die Geschichten wie aus einem Guss, zusammengehalten von einem roten Faden der
Beschaftigung mit Tod, Trauer, Verlust und Fragen der Identitat.

Der Band eroéffnet mit »Eine kurze Geschichte der >Hortiskulptur< genannten Kunstform« Uber
den Landschaftsgartner Harold. Der ist frustriert von seinem Job, von den Erniedrigungen, die er
als Dienstleister der Besserverdienenden erfahrt, und verliert sich in dem Traum, sich als
Kunstler zu verwirklichen. Eine neue Kunstform, eine »Synthese von Natur und Handwerk«, von
Skulptur und Pflanze, ist seine Vision, die er »Hortiskulptur« tauft. »Also eigentlich ist es wie ein
riesen, ah ... wie heiBt das noch gleich? Kresse-lgel«, kommentiert ein Bekannter auf einer Party
zur Bestlrzung des klUnstlerisch veranlagten Gartners.

Harold ist die Karikatur eines missverstandenen Kiunstlers, der letztlich einsehen muss: »Himmel
noch eins, die Dinger sind aber auch scheuBlich.« Er hat recht, bis zu dieser Erkenntnis sind
allerdings einige Jahre vergangen, Harold und seine Frau haben inzwischen eine Tochter
bekommen, die man nebenbei heranwachsen sieht, und mit der gemeinsam der Kunstler im
letzen Panel seine Skulpturen zerstoért. »Eine kurze Geschichte der >Hortiskulptur< genannten
Kunstform« ist im Stil eines Zeitungscomics gezeichnet, jeweils vier Panels bilden die
schwarzweiRen Strips der Werktage, die mit einem Gag enden, jeder siebte Strip, der
»Sonntagsstrip«, ist farbig und umfangreicher.

Wahrend Tomine vordergrindig im klassischen Format des Comics Uber die Freiheiten und
Unfreiheiten des Lebens als Kinstler reflektiert, GUber das Gefangensein zwischen Brotjobs und
Selbstverwirklichung und Uber die Ignoranz seiner Mitmenschen gegeniber vermeintlich
minderwertigen Kunstformen - eine Ignoranz, die auch Comiczeichnern nicht unbekannt sein
durfte -, widmet er sich nebenbei auch ganz anderen Fragen und Problemen. Von tiefsitzendem
Rassismus und Vorurteilen erzahlt er, von Selbstzweifeln, dem Alterwerden und den Zwangen
des Kapitalismus - subtil, ohne den Leser mit der Nase darauf zu stoSen, und aus ungewohnten
Perspektiven.

Tomine, als Asian American selbst Angehdriger einer Minderheit, die mit Alltagsrassismus zu
kampfen hat, wie er in einigen seiner friheren Comics beschreibt, zeigt mit Harold einen
durchschnittlichen weilen Amerikaner, dessen Ehe mit einer Afroamerikanerin nach wie vor
keine Selbstverstandlichkeit darstellt. Nicht fur die Mehrheitsgesellschaft und auch nicht far die
Eltern von Harolds Frau - wohl aber fUr den Zeichner Tomine, der dies nicht in den Mittelpunkt
der Geschichte rlickt, sondern eben subtil miterzahit.

Es sind diese angedeuteten, unter der Oberflache erzahlten Geschichten, die Tomines Comics so
besonders machen und mit jedem Lesen neue Erkenntnisse und Perspektiven eréffnen.
Wahrend Tomine in seiner ersten Story die Aufmerksamkeit des Lesers immer wieder auf die
Selbstlberschatzung Harolds als Kunstler lenkt, bleibt am Ende der Lektlre doch vor allem die
vermeintliche Nebenfigur seiner Ehefrau mit ihren realen Angsten und Zweifeln hangen.
Ohnehin ist Tomine einer der wenigen mannlichen Zeichner, die Wert auf differenzierte
weibliche Figuren legen, die Frauen weder als Sexobjekt noch als anderes Klischee zeichnen,
sondern sich deren Innenleben ebenso behutsam annahern wie dem der mannlichen
Protagonisten. So auch in der langsten Geschichte in »Eindringlinge«: »Vorwarts, Owls« erzahlt
von einem Loser namens Barry, der sich als Kleindealer durchschlagt und die weibliche
Protagonistin, die gerade ihre Wohnung verloren hat, bei sich aufnimmt. Barry stellt sich als



selbstsuchtiger, Ubergriffiger Ligner heraus, mit dessen Scheitern im Leben man als Leser nur
schwerlich Mitleid haben will. Die Traurigkeit seiner Freundin Uber die Abgrinde des Lebens
hingegen bleibt stets nachvollziehbar. Wenn sie auch durch die physische Prasenz des standig
vor sich hinplappernden Barry schier an den Rand der Aufmerksamkeit gedrangt wird, ist es
doch wiederum sie, deren Charakter nach dem Lesen bleibt. Ihre Einsamkeit, in den feinen
Nuancen ihrer Mimik von Tomine eingefangen, hinterlasst einen tiefen Eindruck.

»lch wollte unsichtbar sein. Mich verflichtigen«, beschreibt auch die Erzahlerin in der klirzesten
Geschichte, »Ubersetzung aus dem Japanischen, ihre Gefiihle. Auch hier ist es eine Frau, die
sich mit ihrer Rolle und dem Geflhl auseinandersetzt, an den Rand gedrangt zu werden - und
die versucht, ihre Uberforderung angesichts der an sie herangetragenen Erwartungen in Worte
zu fassen. Auf nur acht Seiten entfaltet sich in an Fotografien erinnernden Einzelbildern die
Reise einer Mutter mit ihrem Kleinkind von Japan nach Amerika, wo der Vater sie erwartet, um
dort ein neues Leben zu beginnen.

Die farbigen, aufgeraumten, klaren Panels stehen im Kontrast zur Unaufgeraumtheit der Mutter,
zu der Unsicherheit, die sie angesichts des neuen Lebens verspurt, und den Zurechtweisungen
ihres Mannes. Sie ist in den Panels nicht zu sehen, bleibt ebenso unsichtbar wie der Rest der
Familie, aus dem Off legt sich lediglich ihre Stimme in Form eines Briefes an ihren Sohn Uber die
Bilder: »Ich frage mich, wie alt du wohl bist, da du dies liest. Wie lange bin ich schon fort? Hast
du irgendwelche Erinnerungen an unsere Zeit dort driben, an den Versuch eines anderen,
unbekannten Lebens?«

Die Aufmerksamkeit, die Tomine den Mechanismen schenkt, mit denen Frauen nach wie vor an
den Rand gedrangt werden und gegen die Dominanz ihrer mannlichen Umwelt ankampfen
mussen, macht ihn zu einem der wenigen explizit feministischen Zeichner der Comicszene.
Neben diesem Fokus auf der weiblichen Psyche, den Ausgrenzungs- und
Unterdrickungsmechanismen, die auf sie einwirken, nimmt Tomine auch verletzte Manner in
den Blick. In der wohl beeindruckendsten Geschichte des Bandes - Chris Ware, einst wichtiges
Zeichnervorbild fir Tomine, spricht in seiner Rezension des Buches im Guardian sogar davon, es
sei die beste Comic-Short-Story, die jemals gezeichnet wurde - fihrt Tomine all diese
Themenstrange zusammen. »Kaltes Wasser« zoomt in eine Kleinfamilie hinein, die
vordergrindig mit Alltagsproblemen zu kampfen hat. Die Tochter Jesse, ein leicht stotternder
Teenager, traumt von einer Karriere als Stand-up-Comedian. Bei ihrer Mutter findet sie
Unterstutzung, ihr Vater bleibt skeptisch und bremst sie aus: »Ich habe was gegen Blamagen.«
Wahrend Jesse dennoch zaghaft mit geklauten Witzen Bihnenerfahrung sammelt, erzahlen die
Bilder jenseits dessen eine weitere Geschichte, die dem tragikomischen Bestreben der Tochter,
Uber sich selbst hinauszuwachsen, eine todtraurige Note gibt. In den Bildern vollzieht sich das
langsame Sterben der Mutter an Krebs, angedeutet in Erschopfung, einem Kopftuch und
schlieBlich einem Stutzstock. lhre Krankheit wird weder von ihr noch vom Vater oder der Tochter
angesprochen, zu schmerzhaft erscheint jedes Wort dartber. Schweigen ist es auch, das den
Tod der Mutter andeutet: Ein weiRes Panel in der Mitte der Geschichte. Was darauf folgt ist ein
Kampf mit dem Alltag, den die Hinterbliebenen ebenso wenig bewaltigen kénnen, wie sie es
schaffen, Uber ihre eigene Trauer und Verletztheit zu sprechen.

Tomines Fokus liegt vollstandig auf den Personen, die Hintergrinde im Bild sind lediglich in
Umrissen angedeutet. Nur wenn die Umgebung Bedeutung fiir die Protagonisten erlangt, etwa
ein gerahmtes Bild der verstorbenen Mutter am Ende des Comics, materialisiert sie sich
vollstandig. Fur die Figuren verschwimmt die Umwelt angesichts der Realitat des Todes, sie
rickt in den Hintergrund, in die Bedeutungslosigkeit. Der Vater-Tochter-Konflikt stellt sich als
Unfahigkeit heraus, die eigene Trauer zu bewaltigen, die Bihne wird zum Fluchtpunkt, der



Schmerz des Scheiterns zur kleinen Erlésung. Vater und Tochter tauschen sich gegenseitige
Starke vor, um dem anderen den Verlust leichter zu machen. Und doch deuten die Bilder am
Ende ein Uberwinden der Distanz an, bevor der Zeichner wieder aus der Situation herauszoomt.
Erlésend ist dieser Moment fur den Leser nicht, das Gefuhl, ein Eindringling in fremde Leben
gewesen zu sein, bleibt bestehen - lange noch wirkt der Comic nach.
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